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I quadri presenti alla mostra sono stati dipinti in [talia, ma gli artisti venivano da lontano,
Francia, Inghilterra, Russia, Germania, i paesi scandinavi.

I luoghi, intatti e bellissimi, sono a volte le icone di sempre, dal Colosseo alle ville di Roma, a volte
Iimmagine di unTtalia mai vista, rivelata dai pittori en plein air. Che, armati di seggiolino
pieghevole, portfolio e scatola per i colori, ‘scoprivano’ la Campagna romana, i laghi remoti e
vulcanici, la costa e le case di Napoli, il Sud, Vallombrosa, le Alpi.

Gli anni, entro cui si snoda la mostra, sono quelli dell'ultima attrazione fatale fra ITtalia e la
creativita degli artisti, prima che l’arte moderna migrasse lontana dalle terre della Classicita.

L'esposizione apre dunque sugli anni ottanta del Settecento, quando il viaggio in Italia voleva dire
lincontro con I’Antichita, gli scavi, le citta dissepolte di Ercolano e Pompei, in altre parole il clima
neoclassico. Ma in quello scorcio di secolo, cosi ricco di prospettive, fecondato anche da
Rousseal, da Schelling, dai Naturphilosophen, la Natura faceva il suo ingresso nella pittura.

11 tema era inedito, affascinante: il paesaggio percepito come natura, sentito per cosi dire da
dentro, non pitl wisto come un mondo da misurare e CONOSCEre nell'ottica razionalista del
Settecento. ;

Ma il tema non sarebbe bastato a cambiare il corso della pittura.

E’ infatti una particolarissima percezione, e sono le nuove esigenze espressive a forgiare strumenti
diversi, a rigenerare le tecniche ('acquerello e l'olio su carta), a svelare le potenzialita della luce,
quella mutevole del plein air. ;
Basta attraversare le sale dell'esposizione: folgorante & la luminositd dei dipinti, il modo
abbreviato di costruire 171 ine, l'assenza di narrativita, la fine del pittoresco. Mentre sulle
pareti di Palazzo Te sfila “un’ltalia ancora bellissima, stupendamente ‘vuota’... e ltorali vergini
come quando Palinuro cadde nell’acqua azzurra da una nave virgiliana” (Arbasino).

Una mostra é necessariamente un campione, non é dilatabile allinfinito, non puo essere
enciclopedica.

E’ una scelta, costruita su un asse portante che in questo caso segue una vena solare, talvolta
intimista e sentimentale, mai drammatica e Sturm und Drang.

Ha naturalmente una sua conclusione che abbiamo individuato nel 1830, sforando perd con
alcuni pittori tedeschi, russi, danesi, svedesi, per non siglare ancora una volta il percorso con il
mitico viaggio di Corot in Italia (1825-28). Che & senza dubbio una svolta importante, per quella
sua sintesi essenzialmente cromatica, dove i particolari non contano pid, contano le forme
calibrate nello spazio e la straordinaria sapienza “nel comporre un dipinto di paesaggio come se si
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fosse trattato di disporre le tessere colorate di un mosaico”, parole del critico Théophile Silvestre:
nell’anno 1853.

Ma riconoscere a Corot il merito di avere traghettato il plein air sulle rive della modernita,
nell’accezione vincente e francese, non impedisce di cogliere la sopravvivenza di una poesia
nostalgica dei luoghi italiani nella pittura europea.

E’ la poesia degli artisti del Nord, russi, scandinavi, alcuni tedeschi, che ancora avvertono, oltre
quel limite convenzionale che abbiamo indicato, l'esigenza di misurarsi con il paesaggio italiano,
liberi (o privi?) della tradizione formale che garantiva i pittori francesi.

Sono artisti meno radicali sul piano del linguaggio ed esclusi pertanto da quella storia dell’arte
dell'Ottocento, che & stata plasmata pin tardi sul concetto di avanguardia, privilegiando i percorsi
che portano alle sperimentazioni formali del secolo nuovo.

LTtalia delle ultime sale, vista con gli occhi dei pittori del Nord, é confidenziale e soggettiva perché
estranea all'esigenza di una norma superiore e assoluta.

Coincide talvolta con una scelta di costume e di vita. Ha la seduzione di un racconto informale,
che esprime lo stesso incantato stupore davanti alle aristocratiche ville di Roma o ai cortili segreti
delle piccole case, alle selvagge paludi Pontine o al verde curato dei parchi, quando le citta
confinavano con i boschi ed i fiumi, libere dal cerchio soffocante delle periferie.

Le ultime sale comunicano forse qualche nostalgia per un’'Europa non omologata, diversa, segnata
dalle identitd nazionali, quando le frontiere indicavano il confine dei linguaggi, dei color, di un
modo di vedere e sentire.,

Una mostra & anche altre cose, che hanno scandito i nostri incontri di lavoro: linseguimento
difficile di alcuni dipinti, a lungo considerati perduti, e la tensione a presentare gli artisti sotto
un’angolazione pill nuova che ne riscattasse il ruolo di apripista verso il Moderno (la prima parte
dell'esposizione - John Robert Cozens, Thomas Jones, Valenciennes, Denis, Granet — va tutta in
questa direzione).

Abbiamo puntato, in altre parole, a una coincidenza fra mostra e ricerca. Che & certo
un’operazione rischiosa per quel margine d'instabilita, e anche d'imperfezione, che i lavori in corso -
necessariamente comportano. Ma rimane un obiettivo esaltante.

Dal paesaggio alla natura
(estratto dal saggio del catalogo Electa)

Esiste ancora ITtalia? Quella misteriosa concrezione di natura e di storia che, rivelandosi, non
poteva non cambiare gli artisti e il mondo?

LTtalia del Rinascimento e della “maniera moderna” di Raffaello (Vasari) che divento modello
all'Europa, |Ttalia dell’Antichita che i neoclassici intesero come dimora, come approdo ritrovato
per sempre. E I'ltalia della Natura quando l'uomo moderno, divenuto viandante, inseguiva un
altrove che ancora coincideva con luoghi reali. Luoghi che non erano privi di passato e memoria,
ma che venivano ora investiti da un sentimento cosi dirompente da fare emergere, ancora in Italia,
il volto moderno della pittura.






